Oaria



Merkwaardige Schilderijen
van een 16e eeuwse Kamper schilderes.

Het is zeer opmerkelijk dat er van onze I[Jselsteden in
uiterlijke vorm, de oude kerken en enkele gotische huizen
daar gelaten, zo weinig meer blijk geeft van hun middeleeuwse
bloeiperiode.

Zeker zullen de onrustige tijden, vooral van de 16de eeuw,
de oorzaak zijn geweest van vernieling en vervreemding van
de roerende kunstwerken. Maar dat zullen toch wel hoofd-
zakelijk de kerkelijke kunstbezittingen geweest zijn.

In Hanzesteden als Kampen, Zwolle, Deventer en Zutphen
waren velen tot grote welvaart gekomen door de handel en
wat daar mee samenging. Deze koopman-schippers zullen
zich, na een paar generaties van hard werken en sober leven,
met zekere gemakken en weelde hebben omringd; met goede
en mooie meubels, gebruiksvoorwerpen en kleding. En kwa-
men ze op cultureel hoger levenspeil, dan ook met een enkel
kunstvoorwerp als een madonna- of heiligenbeeldje, een huis-
triptiek of een schilderij met een religieus onderwerp, en later
de familieportretten.

Ongetwijfeld zal dat alles er zijn geweest; de [Jselsteden
waren rijk en er zijn nog namen bekend van , beeldsniders”,
~malers”, , printers” en glasscrivers”’, Vooral in de late
middeleeuwen en begin 16de eeuw werkten die kunstenaars
niet alleen voor de kerken en kloosters en hooggeplaatsten.

Waar is al dat schoons gebleven? Opgegaan in de onrust
der tijden, verspreid her- en derwaarts. Bij de godsdienst-
beroeringen en belegeringen werd het vernield of gestolen, bij
de uittocht van koopmansgeslachten (doer de verzanding van
de IJsel elders hun zaken vestigend) verdween het uit deze
streken, door de verarming van de IJselsteden werd het ver-
kocht en verkwanseld,

Het aardse lot! Zeker, maar het valt toch te betreuren dat
er, zelfs in overheids bezit, zo goed als niets van is behouden.
Zelfs uit de latere 17de eeuw is er b.v.b. in Deventer van de
beroemde Ter Borgh, die er jarenlang werkte, slechts één
groot doek in het gemeentehuis. En Kampen bezit van zijn
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eveneens beroemde Avercamp's slechts &én schilderij, namelijk
van Barend, de neef van de grote , Stomme van Campen”. 1)

Toch heeft Kampen het voorrecht nog enkele schilderijen
te bezitten van 16de eewwse schilders, van de Maler's en van
Mechteld toe Boecop, de schilderes. Zij hangen tegenwoordig
in de regentenkamer van de Gast- en Proveniershuizen en
zijn afkomstig uit diverse oude Kamper instellingen zoals het
Heilige Geestgasthuis, de Armenkamer en vermoedelijk ook
de toe Boecopsvergadering. Bij deze schilderstukken hangen
ook de drie grote panelen van laatstgenoemde schilderes, een
Aanbidding der herders” en twee het ,Laatste Avondmaal”
voorstellende.

Deze Mechteld toe Boecop was een merkwaardige Figuur
in de 16de eeuwse schilderwereld. Was het al een zeldzaam-
heid, in die tijd, dat een vrouw, en nog wel een getrouwde
vrouw met een gezin, zich een volgelinge van St Lucas noem-
de, nog curieuser was het dat een adellilke dame de schilder-
kunst beoefende. Zij was namelijk een jonkvrouwe Van
Lichtenbergh, dochter van het bekende Utrechtse geslacht
Wan Lichtenbergh. Ook haar vader Gerrit van Lichtenbergh
was ,in de conste bedreven”; hij was glasschilder en als zo-
danig ingeschreven in het Utrechtse gilde, Ongetwijfeld zal
zij van hem het eerste onderricht hebben genoten, misschien
later van Jan van Scorel of Maarten van Heemskerk, de be-
roemde Utrechtse meesters; zeker zal zij door hen beinvlged
zijn.

Omstreeks 1545 trouwde zij met Egbert toe Boecop, broe-
der van de bekende Kamper burgemeester Arent toe Boecop,
en kwam toen in deze stad wonen. Daar in Kampen vond
zij weer een kunstzinnig milieu; de schildersfamilie Maler was
er en de Toe Boecops zullen zeker kunstzinnig zijn geweest.
Het is dan ook te begrijpen dat twee dochters van haar,
Margriet en Cornelia, later ook schilderden,

Heeft zij zich in haar eerste huwelijksjaren hoofdzakelijk
aan haar groeiend gezin moeten wijden of heeft zij zich, als
lid van de deftige familie Toe Boecop, minder in het openbaar
als schilderes laten gelden? Zij zal wel uit liefde voor de

1) Sedert kort heeft de stad Kampen een schilderij van Hendrick
Avercamp in bruikleen (noot redactie).
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kunst hebben gewerkt en niet als ,meesterse’” zijn opgetre-
den; maar het is opmerkelijk dat uit haar eerste huwelijksjaren
geen werk bekend is.

Een van de Avondmalen is wel gedateerd in 1547, maar
hierover straks wat naders.

Een portret van Maria van den Bochorst is bekend uit 1566.
Dan is er de Aanbidding van 1572 en het Avondmaal van
1574,

Als wij in de regentenkamer van het Gast- en Proveniers-
huis, waar helaas voor schilderijen geen gunstige belichting
is, de drie grote panelen (ongev. B0 x 200 cm) van Mechteld
toe Boecop aandachtig beschouwwen, wvalt het ons op dat de
schilderkunstige waarde van de , Aanbidding der herders”
aanmerkelijk minder is dan die van de beide Avondmalen.
Er is iets mats en droogs in het schilderij dat niet vermag te
boeien. De figuren, waarvan de engelen nog het meest be-
vredigen, hebben iets stijfs, confessioneels en de algemene toon
van het paneel doet wat grauw en somber aan. Het boven-
gedeelte duidt op invloed van haar vader; zo zou een glazenier
engeltjes in de lucht schilderen. Dr Hogewerff heeft o.a. ook
deze bezwaren tegen het schilderij en spreekt van een ,mat
opus’ (MNoord Nederlandse schilderkunst IV). Het paneel
dat rechts naast de schouw hangt, is voluit gesigneerd:
Mechteld van Lichtenbergh anders toe Bocop m'a fait I'an
1572,

Aan de andere kant van de schouw hangt het Avondmaal
dat met 1574 gedateerd is: ,,Mechteld van Ligtebergh, Anders
genant toe Bocop. Me fecit ano 1574". Dadelijk treft, in ver-
geliiking met de , Aanbidding” de sterkere compositie, de
bredere schilderwijze. Evenzo bij het andere Avondmaal, van
1547, dat midden op de zijwand van de kamer hangt.

Bij een eerste beschouwing valt vooral het verschil van de
achter- en voorgronden op. De Christus, met een nimbus
omstraald en een beker in de ‘hand houdend, zit op het ene
schilderij (1574) onder een soort baldakijn. Ter weerszijden
hiervan hangen wapenschilden; links boven het wapen toe
Boecop, daar onder wvermoedelijk dat van de fam. Staal;
rechts boven het wapen Lichtenbergh, en onder zal het wapen
van de fam. Vreeze of Vrieze zijn. De figuren op de voorgrond
zitten op een lange bank die het schilderij afsluit.
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Op het Avondmaal van 1547 is in de achtergrond een door-
kijk op een Italiaans aandoend landschap, waarop de geschie-
denis van de gevangenneming van Christus in de hof van
Gethsemane is afgebeeld. De Christus, nu zonder nimbus,
reikt Judas het brood en nu zijn de figuren op de voorgrond
ten voeten uit geschilderd.

Maar opmerkelijk is het hoeveel de beide schilderijen
gemeen hebben. Op de tafels komen dezelfde schalen voar;
hetzelfde glas, dezelfde lepels, gelijk gevouwen servetten
over brood en houten bordjes, ja een zelfde mes in de zelfde
stand over een gelijk broodje. En dan de precies gelijke
koppen, zelfs gelike groepen van discipelen die op beide
panelen te zien zijn.

Mr G. P. Rouffaer beschreef in Oud-Holland 1887 uit-
voerig het werk van Mechteld toe Boecop en gaf tevens haar
genealogie.

Hij ziet in het Avondmaal van 1547 een sterke invloed van
Jan wan Scorel. Het zou dan ook niet onmogelijk zijn dat
Mechteld een leerlinge is geweest van v. Scorel, maar dan na
1523 toen v. Scorel weer in Utrecht was. Toch is er ook, b.v.b.
in de handen, invloed van Maarten van Heemskerk te be-
speuren. Twee koppen doen ook aan deze meester denken,
maar het landschap in de doorkijk is weer Scorel-achtig.

In de Aanbidding der herders vindt Rouffaer de invloed
van de bovengenoemde meesters veel zwakker geworden; het
geheel is harder en koeler van toon.

Het Avondmaal van 1574 zou zonder enige invloed van
v. Scorel zijn, maar geheel onder die van Maarten van Heems-
kerk. Het paneel is kalmer van kleur, bruinig-grauw, wat
rossig, en het heeft het theatrale van v. Heemskerk.

Aldus de mening van Mr Rouffaer.

Een halve eeuw later, in zijn magistrale werk ,.De Noord-
MNederlandsche schilderkunst (deel IV blz. 439) bespreekt,
Dr Hoogewerfl de zelfde werken van onze Mechteld toe
Boecop. Maar hoe verschilt zijn mening, vooral wat datering
betreft, met die van Mr Rouffaer!

Dr Hoogewerff denkt dat Mechteld aanvankelijk als portret-
schilderes is begonnen en noemt het portret van ,.een Abdis"?.
Het is echter het portret van Maria van den Bochorst (echt-
genote van ridder Jan Pieck) nu in 't bezit van Mr G. C. D.
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Baron van Hardenbroek te Den Haag.

De Aanbidding van 1572 kan hij niet zo erg bewonderen
en noemt het, zoals eerder gezegd, ,.een mat opus”. Hij vindt
dan ook dat ze in de daarop volgende jaren hard heeft ge-
studeerd, daar haar , beide Avondmalen van 1574 aanmerke-
lijk beter zijn. :

Volgens Dr Hoogewerff sluit het Avondmaal met de balda-
kiin aan bij de plaatselijke school van' Jacob Maler, die haar
denkelijk geholpen zal hebben, De Christusfiguur met nimbus,
het stilleven op de tafel, en het roestige coloriet konden van
Maler zijn. Het is echter duidelijk gesigneerd: , Mechteld van
Ligtebergh Anders genant to Bocop Me fecit ano 1574™

Het andere Avondmaal, vervolgt Dr H., is geheel anders,
maar ook gewaarmerkt: Mt. Boecop. Anno...... Er staat 1547,
maar naam en jaartal zijn in latere jaren overgehaald. Een
oude inventaris plaatst het paneel ook in 1574.

Een wel zeer vrijmoedig gezichtspunt, dat Dr H. als volgt
motiveert: Door critiek of onvoldaanheid heeft Mechteld het
opus geheel willen overdoen. De panelen zijn tot op een
centimeter na gelijk van grootte, de stillevens op de tafel vrij
wel hetzelfde, de groepering van de figuren is haast gelijk,
ook de gelijkenis is vaak treffend. '

Toch is er, evenals in de beide achtergronden, iets geheel
anders in de beide voorstellingen van hetzelfde onderwerp.
Hier is Christus zonder nimbus; zo schilderden Michiel Coxcie,
Wilem Key en Lambert van Noort te Antwerpen. De voorste
fiquren zijn opgeheven ten voeten uit; dit is Anwerps! Het
landschap is Brabants en aan Mathijs de Cock ontleend. De
ouderwetse pronk van wapenschilden is weg, alles is ,,moder-
ner”, ,up to date’”. Mechteld heeft ,een douw” gekregen uit
Antwerpen!

Op deze wat visioenaire gedachten van Dr H. vraagt men
zich dadelijk af: is Mechteld in Antwerpen geweest?

Maar daar geeft Dr H. een even fantastisch antwoord op,
en wel dit: Véér de toe Boecop's in Kampen kwamen, hebben
zij in Elburg een rol gespeeld en later nog betrekkingen met
deze stad onderhouden. Een Elburgs schilder, Hansken van
Elburgh genaamd, heeft in Antwerpen gewerkt in de om-
geving van Frans Floris, Die Hansken heeft o.a. een altaar-
stuk gemaakt voor het viskopers altaar in de O.L.Vr. kerk

151



aldaar. Het tweede Avondmaal van Mechteld (dus dat met de
doorkijk op een landschap) heeft punten van overeenkomst
met dat altaarstuk, o.m. de drie hoofden op &én rij tegen een
donkere achtergrond. Heeft die Hansken, aldus Dr H. later
zijn geboorteplaats weer eens opgezocht en is hij zo in aan-
raking gekomen met de toe Boecop's, heeft hij zodoende de
.kunstzuster Mechteld ontmoet, met haar gesproken over dat
wat hen beide ter harte ging en......
't Ja, o.. even mogelijk als onmogelijk.

Bij een rustige beschouwing van de drie schilderijen van
Mechteld toe Boecop valt ons de mindere kwaliteit van ,.de
aanbidding der herders” dadelijk op. Er is wat stijfs in de
compositie, wat dors in de toon en kleur, het mist een inner-
lijke bewogenheid van de figuren. -

Als we de datering van de beide avondmalen voor juist
aannemen, is het wel te zien dat Mechteld grote vooruitgang
maakte in dat van 1574. De kleur is voller, de algehele toon
is mooier, hoewel het eigenaardige ,roestige coloriet” van
Maler er in te herkennen is. De compositie is veel beter, de
expressie der koppen wveel krachtiger, vooral die van de
Christusfiguur, In de houding en de gebaren der discipelen is
iets emotioneels dat het geheel een dramatische kracht geeft.

Het is alsof Mechteld hier het Evangelie van Lucas heeft
gevolgd, en wij zien de momenten vastgelegd waarep Christus
sprak: ,,.Deze drinkbeker iz het nieuwe testament in mijn bloed
hetwelk voor u vergoten wordt. Doch zie, de hand desgenen
die mij verraadt, is met mij aan tafel...... " en zo voort tot en
met: ,,En zij begonnen onder elkander te vragen, wie van
hen het toch mocht zijn die dat deen zoude".

Bewogenheid is een van de eigenschappen van dit schilderij.
Het Avondmaal, gedateerd 1547, treft ons ook door veel over-
eenkomsten in figuren, groeperingen en gebruiksvoorwerpen
op de tafel. Tot in onderdelen soms zé6 gelijk dat men zou den-
ken dat ze met 'n calquer van het ene op het andere schilderij
(die tot op een centimeter even groot zijn!) zijn overgebracht.
Let b.v.b. eens op de tafel met het glas, de schaal, het bordje
met mes, het broodje met het mes, de gevouwen servet over
brood, de lepels, het bordje met gevouwen servet. En dan de
handen van de Judasfiguur, van de discipelen links naast de
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Laatste Avondmaal, 1547 (1)

{paneel 187 x 203'/; ch.)

Mechteld toe Boecop:



Mechteld toe Boecop: Laatste Avondmaal, 1574
{panezel 186 x 203 cM.)



Christus, en van die drie rechts daarnaast, precies tot in de
onderdelen!

Alleen de kleur van hun gewaden verschilt; trouwens de
gehele toon is anders, het roestige van Maler is weg, het is
frisser, voller van kleur, het doet ,.jonger” aan. En we vragen
ons af hoe het mogelijk is dat het schilderkunstig vermogen
van Mechteld, die dit paneel volgens datering in 1547 moet
hebben geschilderd, in vijf en twintig jaar tijds is afgezakt tot
dat waarmee ze in 1572 de Aanbidding schilderde. Was de
datering andersom, het zou voor ons begrijpelijker zijn.

Zou Dr Hoogewerff dan gelijk hebben in zijn bewering dat
de Avondmalen vrijwel in dezelfde tijd (1574) zijn geschil-
derd? Veel van zijn argumenten zijn voor ons aanvaardbaar.
Baldakijn en wapenschilden van 1574 doen ,,ouderwets’ aan,
de algemene toon van 1547 echter ,,moderner”. De Christus
zonder nimbus, de voorgrondse figuren ten voeten uit, de door-
kijk met het landschap, zijn volgens de opvattingen van de
toonaangevende Antwerpse schilders omstreeks 1570. De
datering...... . ja de datering: kenden we maar bewijzen dat
deze niet goed is. Dr Hoogewerff spreekt van een inventaris
waar het schilderij ook in 1574 heet geschilderd, maar op het
Kamper archief is van deze inventaris niets bekend.

Volgens Mr Rouffaer zou het Avondmaal van 1574 vroeger
dicht boven een kachel hebben gehangen, zodat aan de onder-
kant de verf gebladderd was. Als we de plaats van datering
goed bekijken zien we dan ook een groot aantal bijschilde-
ringen op de zeer dun versleten verflaag en het valt ons op
dat de signatuur en datering opmerkelijk gaaf zijn in vergelijk
met de naaste omgeving daar van.

Dan is er in de cijfers der jaartallen nog iets opmerkelijks:
de l6de eeuwse 5 had nog de oude gotische s-achtige
vorm en niet die met aan de bovenkant het naar rechts gerichte
vlaggetje: dit is laat 16de eeuws en daarna. Nu hebben de
jaartallen 1572 en 1574 nog een s-vormige vijf, 1547 niet
maar een vijf ., met een vlaggetje”. En als we dan weten dat
in de 18de en 19de eeuw men, zonder enig gewetensbezwaar,
hij een ,.opknappertje” de signatuur ,,duidelijker” maakte, dan
voelen wij toch zeer veel voor Dr Hoogwerff's mening dat de
datering eens verkeerd is overgeschilderd. Jammer dat bij de
laatste restauratie daarnaar geen onderzoek is gedaan met
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kwartslamp of réntgenfoto.

Ook vragen wij ons af, als de dateringen juist zijn, of het
wel mogelijk is dat een schilder, en in dit geval een schilderes,
na 27 jaren, wat grootte, compositie, figuren en details betreft,
zich z6 zou herhalen als hier het geval is.

Er is echter nog iets anders dat de ene datering van 1547
onwaarschijnlijk doet lijken. Naast de uiterlijke verschillen met
baldakijn en wapenschilden en de fond met doorkijk op het
landschap (let wel: de cannalures van de omlijsting zijn het-
zelfde als die van de vreemd aandoende zuil onder het staldak
op ..de aanbidding der herders") en verder de Christus met
en zonder nimbus, en de figuren op de voorgrond al of niet
ten voeten uit, is er nog een ander, in onze ogen een diep-
gaander, verschil tussen de beide panelen. Het is het verschil
in sfeer en innerlijke, religieuse levenshouding die uit de
schilderijen spreken,

Op het Avondmaal van 1574 is de met een nimbus omgeven
Christusfiguur als iets alleenstaands in de schilderij. Er is bijna
iets als een heerser in deze figuur. In de ene hand een soort
miskelk houdend, de andere in een zegenend gebaar ver-
heffend, de blik als visioenair afwezig voér zich gericht, ver-
kondigt hij wat. Hij is in heiligheid verheven boven de
bewogen discipelen waarmee hij niet een directe gemeenschap
heeft.

Hoe sterk spreekt die sfeer van gemeenschap uit het Avond-
maal van 1547! Hier heeft de Christusfiguur (zonder nimbus)
iets mild-menselijks, hier is hij in gemeenschap met zijn
discipelen, hier is het de dienende en zich gevende Christus:
. En als zij aten, nam Jezus brood, en als hij gezegend had, brak
hij het, en gaf het hun en zeide: neemt, eet, dat is mijn lichaam”
(Marc. 14 : 22),

Hoewel dominerend, is de Christusfiguur opgenomen in de
gemeenschap met de discipelen, de directe gemeenschap die
het jonge protestantisme zich met de Christus voorstelde in
de nieuwe geloofsvorm. Dit is, in onze ogen, wel het grootste
verschil; het Avondmaal van 1574 doet behoudend, dus rooms,
dat van 1547 ,progressief” of protestants aan.

Is hier Mechteld toe Boecop, misschien onbewust, innerlijk
meer protestants gericht dan rooms? Als het zo is, dan zal
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dat zeker nog niet in 1547 zijn geweest. In deze jaren had de
ontwakende hervorming nog te veel excessen die bezadigde,
deftige burgers tot tegenstanders, zo niet tot vijanden maakten.
In Kampen waren het o.a. de wederdopers die er beroering
brachten en de toe Boecop's, trouwe zonen der kerk, zullen
ongetwijfeld de dwalingen van deze secte hebben afgekeurd.

Maar later, toen de springvloed van het nieuwe geloof was
uitgeébd, groeide in Kampen gestaag de groep aanhangers
(hetzij openlijk of in 't verborgen) van de ,neie religie”. In
de zeventiger jaren was de vervreemding van de oude kerk
zo sterk dat de geestelijkheid bij de magistrat er op aandrong
daartegen maatregelen te nemen. 1)

Zou Mechteld toch van Hansken van Elburg verhalen
hebben gehoord over Antwerpen, over de schilderkunst, maar
ook over de Hervorming die daar al eerder dan in 't Noorden
zich had geopenbaard? Zou Mechteld, de kunstenares, dus
de ruimer denkende, de nieuwe denkbeelden van kunst en
geloof hebben aangevoeld en op haar wijze daarvan hebben
getuigd?

Zou Mechteld misschien al...... ?

De kunsthistoricus wil graag zekerheid en verklaring, Ook
in het geval Mechteld toe Boecop. Zij heeft getracht het grote
gebeuren van het laatste avondmaal in beeld te realiseren. In
welke mate zij hierin geslaagd is, was en zal door de tijden
heen veel belangrijker zijn. De schilderijen zijn niet van de
allerhoogste schilderkunstige waarde; er is oa. op de Aan-
bidding met de doorkijk iets vreemds in de perspectivische ver-
houding van het tafelvlak ten opzichte van de omzittenden.
En hoe is Mechteld, die toch zeker tijden lang aan zo'n stuk
van formaat heeft gewerkt, het ontgaan dat ze de Figuur links
op de voorgrond aan het linker been een rechtervoet en aan
het rechterbeen een linkervoet heeft gegeven?

Maar ondanks deze onvolkomenheden hebben de panelen
hun artistieke, religieuse en historische waarden. Kampen kan
er trots op zijn.

Deventer, Augustus 1953, Herman Korteling.

1)  Zie het artikel van 5. Elte in Verslagen en Mededelingen van de
Wer, voor Ov. regt en gesch, 67ste stuk, blz. 113, ,Kampen van Rooms-
katholiek tot Calvinistisch”,
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